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century, Dotzauer taught expressive playing from the mally adds fingering indications only when changing

start. It was not a case of acquiring technique first and position, and he generally remains in a position for as

then ‘adding’ expression — the two were more closely long as there is no other marking.

integrated from the outset. Vibrato was generally limited to single expressive
The present edition is a selection from the follow- notes rather than a constant presence, and was quite

ing of Dotzauer’s published works: narrow; for expressive contrast, the speed was varied,
12 Exercises for the Violoncello op. 47. London: Wheat- not the width. Dotzauer describes vibrato made with
stone, [1820]. the left hand in the way we know today but he also
XII Exercises faciles op. 107. Leipzig: C. F. Peters, [1829] describes vibrato with the bow, a slower effect made
18 Exercises d'une difficulté progressive op 120. Halle: by pulsating the pressure of the bow to make series of
Helmuth, [1832]. small swells in the sound — “bow-vibrato’. This can be
Violoncell-Schule fiir den ersten Unterricht op. 126. applied sparingly for expressive effect on lo notes
Vienna: Haslinger, [1833]. in quiet passages. Dotza&er so d eQll subtle
12 Exercises ... pour l'usage des commencans op. 160. technique for increasing res , eochert’,
Paris: Richault / Leipzig: Friedrich Hofmeister, where one stops a n kao en string
[1840—41]. (or the same tRe) does not play it.

Méthode de wvioloncelle | Violonzell-Schule, Mainz: r e ge players as it needs ac-

This § 1
Schott, [1823—24]. () eWtorgtioPto be effectiye.® Where dynam-
e icated, expressive sNlpag n'i% made
Y

The broad criteria adopted for this selas 'on. at a
= the pitch range does not exceed bctav r- ining dynamic varjgis ically
- intensifying to t ~ peak and re-
i i '\%s €r expressive notes
h e -

messa di voce’, graduall

position.

llowe
essivegiblayiR as

bd if not exces-

im threefiharps
in earlie ,wut this was only ever a ‘rule’ for beginners, and

while it is often effective, variants should be explored.
studies, including Especially with détaché studies it is good practice to
Carners, are in duet try everything the other way round. In passagework
or solo cello and have alternating two strings, the lower string should be
played with an up-bow.

Dotzauer sometimes gives tempo markings which
give a good impression of the intended character, but
faster studies can of course be played slowly and vice
versa. Where he gives no tempo marking, the player

PERFORMANCE PRACTICE

For a detailed account of the performance practices of should experiment. For this reason, metronome marks
the nineteenth century, see George Kennaway, Playing or other tempo indications have not been added. Like-
the Cello 1780—-1930 (London: Routledge, 2014). How- wise, the player can experiment with rubato effects es-
ever, there are a few simple principles to bear in mind. pecially in slower studies. Tempo rubato was widely
Portamento, the expressive sliding between notes, was used in the nineteenth century. A crescendo can imply
a widely used expressive device. Although Dotzauer an accelerando, and a diminuendo a ritardando.
gives only a few quite limited examples in his cello Dotzauer’s fingerings and bowings have all been
method, his own fingerings in his compositions sug- retained. Editorial fingering and bowing markings,
gest he used it a little more often. Nonetheless, he
advises restraint. The slower exercises offer many 6 J.].F. Dotzauer, Méthode de violoncelle | Violonzell-Schule (Mainz:
opportunities to experiment with this. Dotzauer nor- Schott, [1823-24]), p. 52.



given in brackets, have been added only for occasional
clarification.

NOTES ON SELECTED ETUDES

No.1 op. 120 no. 1

This study is a legato exercise, to be played using as
much bow as possible while adjusting the pressure on
the string accordingly.

No. 2 op. 126 no. 25
This study should be practiced both staccato and le-
gato, and at slower and faster tempi.

No. 6 op. 160 no. 1

This is a study in expression, with crescendi and di-
minuendi. The accent marks do nﬁ @:cessaly,
i e

something dramatic, but g inteagalicalin
fast . “%H
N i ar 4 should
gleed not be particu-

g as they are clearly separated.

5}&5

d groups of 2, 4, or 8 notes

d group@f 2, 4, Or te
otes

ions of slurre

) with staccato notes

oups of 3,

P11 op. 120 no. 7

#0d study for consolidating the shape of
the left hand. The second section is useful for the in-
dependence of the fingers.

No. 12 op. 120 no. 2
This is a staccato study involving frequent string-
crossing, and therefore most usefully practised off the
string.

No. 13 op. 126 no. 26
Dotzauer gives many bowing variations for this study,
but these can be classified as:
= as printed, 2 slurred and 2 separated
= slurred with 2, 4, or 8 notes per bow
= mixed, with 3 slurred + 1 separate, 6 slurred + 2
separate, and vice versa

VI

No. 14 op. 107 no. 1

Within this moderate tempo the dotted rhythm can
be exaggerated. Note the places where a bow change
coincides with a change of string or a shift.

No. 15 op. 160 no. 10

Dotzauer gives several bowing variants for this study:

= 12 notes per bow
= 8 slurred + 4 slurred

Nog6 op 17
The staccato can e of \he string, and on
the stringggmgie Wop@hal bow. Dotzauer gives
bo s \kin egular slurs and combina-
n{@of s

= 2 slurred + 2 separate
= 3 slurred + 1 separate

staccato.

Arpeggio pat
instru

a
1§simply give a sequence of,

ted in any way the p C :
out any{xplicifgmstruc
op. 1010. 3
ofgudy; although®there are no expres-
si
he

1 £
Pit can be played with similar dynamics to
tu 0. 6, op. 160 no. 1.

No. 22 op. 126 no. 15

The staccato markings here can be treated either as dé-
taché or martellato.

No. 23 Méthode no. 16
With no marks of articulation, this study can be played
legato, staccato, or any combination of these.

No. 24 op. 120 no. 4
This study needs careful management of the bow, with
enough being used on the first note to leave room for
the slurred group. When the pattern stops (as in bars
15-16, 19—20, 25—28, etc.), separate bows are to be used.

No. 27 op. 160 no. 3
This study begins with an up-bow, the widely-recom-
mended bowing for string crossing on the cello; the
bowing pattern of bar 1 repeats throughout.

George Kennaway



VORWORT

Bereits friih in seinem Leben bewies der deutsche Cel-
list Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-1860) eine
musikalische Veranlagung. Sein Vater ermutigte ihn,
das Spiel auf dem Klavier, der Violine, dem Cello, Kon-
trabass, Horn und der Klarinette zu erlernen. Schliefs-
lich widmete er sich hauptsachlich dem Cello, weil,
einem Biographen zufolge, ,ihm unter den Streich-
instrumenten allein das Violoncell die unvergefiliche
seelenvolle Altstimme seiner theuren Mutter anklin-
gen lieR”! Im Alter von 15 Jahren gab Dotzauer sein
Debiit als Cellist bei einem Konzert am herzoglichen
Hof in Hildburghausen. Ein Jahr spéater zog er nach
Meiningen zum Unterricht bei Johann Jacob Kriegk,
einem Schiiler Jean-Louis Duports, und s@l. von
1801 bis 1805 zundchst in der Meinipgas Ho 11
dann im Gewandhausorchester in @
Solist und Kammermusiker. Wahren!

natigen Aufentha

do, aber ein gross ausgefiihr-
BCs Rondo, aus einem Violoncell-Con-

tes, hochst
certe aus D-Dur, von Bernhard Romberg [wahrscheinlich
Nr. 2 op. 3], mit einer Fertigkeit, Rundung und Ausdauer
in den anhaltenden Passagen, und mit einer Leichtigkeit,
Reinheit, einem Ausdrucke und Silbertone bey melodit-
sen Stellen in den hohern Octaven, dass er schon durch
den Vortrag blos dieses Rondo’s seine grosse Herrschaft
tber sein Instrument auf das herrlichste beurkundete.
Auch hat gewiss jeder Zuhorer mit dem, durch dies Spiel
erweckten Ideale von einem grossen Violoncellisten, zu-

1 Georg Briickner, ,Dotzauer, Friedrich”, in: Allgemeine Deutsche
Biographie Bd. 5, Leipzig: Duncker & Humbolt, 1877, S. 365-366, hier
S. 365.

2 Hector Berlioz, ,Premier voyage en Allemagne”, in: Mémoires
de Hector Berlioz Bd. 2, Paris: Michel Lévy freres, 1870, S. 276.

gleich eine wahre Achtung gegen Hrn. Dotzauers ausge-

zeichnete Talente mit nach seiner Heymath genommen.?

Dotzauer wurde auch fiir seine elegante Haltung ge-
lobt. Weitere Auftritte folgten in Deutschland, Wien
und den Niederlanden. 1852 verlieh ihm Konig Fried-
rich Wilhelm IV. von Preuflen fiir eine seiner Kompo-
sitionen eine Goldmedaille, worauf er als ,einer der
wackersten Veteranen unserer Kapelle” gelobtgyurde,

der ,als Meister auf dem Viologkell wj [ qlrer und
Componist fiir dieses Insg s hogkchatzt
[...] als gediegener Leimptlcg@beWlihr gPNach sei-
nem Tod 186 cWRlis Zeitschrift Athe-
naeu scgme ne technische Gerissenheit
efen, Wifegind der sie gich gut fijzmAmateure
uf die nstrument eignen

0 is 1829
und 1850, dem Ja i ing, zahlreiche
Cello-Eti aye te en Stufen, vom Anfan-

ge u o (Eine nach Dotzauers

%

tzauer komponierte izgade

4 tiglichen Studien o em Pa-
riser Conservat rschiene-
nen edischen

rts nachgedruckt und als padagogische Literatur
geschatzt. Ausziige aus seinem Etiidenschaffen wur-
den spéter von Cellisten wie Sebastian Lee, Alfredo
Piatti, Robert Hausmann, Carl Schroeder und Johan-
nes Klingenberg herausgegeben; Klingenbergs Aus-
gabe mit dem Titel 113 Cello-Etiiden ist heute die am
weitesten verbreitete. Manchmal wird Dotzauer als
Begriinder einer ,Dresdener Cellistenschule’ beschrie-

ben, der mehrere seiner Schiiler angehorten, die wie-

derum spiéter einflussreiche Lehrer dieses Instruments
wurden, darunter Friedrich Kummer, Julius Golter-
mann, Friedrich Griitzmacher, Bernard Cossmann und

Julius Klengel. Sicherlich hatte Dotzauer durch die spa-

teren Generationen seiner Schiiler einen indirekten

3 E[rnst] Lludwig] Gerber, ,Nachricht von einem in Thiiringen sel-
tenen Musikfeste”, Allgemeine musikalische Zeitung Nr. 47 (22.8.1810),
Sp. 745758, hier Sp. 756f. Spohr zitierte den grofien Teil dieser
umfangreichen Rezension in seiner Selbstbiographie Bd. 1, Kassel:

Wigand, 1860, S. 151-159, hier S. 157.
4 Deutsche Allgemeine Zeitung Nr. 377 (26.9.1852), S. 1858.
5 ,Musical and Dramatic Gossip”, Athenaeum Nr. 1692 (31.3.1860),

S. 449—450, hier S. 450.

VII
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ten konnen mit ,messa di voce’ gespielt werden, wobei
der Klang (in Kombination mit intensiviertem Vib-
rato) allmahlich zu- und wieder abnimmt. Diese weit
verbreitete Technik wurde meist schon ab Beginn des
Unterrichts in einem dafiir geeigneten Instrument ge-
lernt. Sie kann nach persénlichem Geschmack ange-
wendet werden.

Dotzauer beschreibt eine ,Abstrichregel”: der erste
schwere Schlag wird dabei stets mit einem Abstrich
gespielt. Diese ,Regel’ galt aber nur fiir Anfanger, und
trotz ihrer Effektivitat sollte mit wechselnden Bogen-
strichen experimentiert werden. Besonders bei détaché-
Ubungen sollten beide Striche versucht werden. Bei
Passagenwerk mit zwei alternierenden Saiten sollte je-
weils die tiefere Saite mit Aufstrich gespielt werden.

Dotzauers Tempoangaben vermitteln oft einen Ein-
druck des beabsichtigten Charakters einer Etiide, doch
konnen schnellere Etiiden auch langsam bgzwg@lang-

Nr.1 op. 120 Nr. 1
Diese Etiide ist eine Ubung im legato, die mit so viel
Bogen wie moglich gespielt werden sollte, wobei mit
dem Bogendruck auf der Saite variiert wird.

Nr.2  op. 126 Nr. 25
Diese Etiide sollte sowohl staccato und legato getibt
werden, und in langsameren und schnelleren Tempi.

Nr.6 op. 160 Nr. 1
Diese Etiide ist eine Ubung des Ausdrucks mit cre-
scendi und diminuendi. Die Akzente benétigen keines-
wegs einen dramatischen Kontrast, sondern eine In-
tensivierung des Klangs, die mit schnellerem Vibrato
und mit dem Bogen erzielt werden kann. Das staccato

in Takt 4 sollte in Takt 8 wiederholt werden; dabei
miissen die Noten nicht besonders kurz, sondern blof3
klar getrennt gespielt werden.

Nr. 9 op. 47 Nr. 2; auch in Méthode, S. 18—-19
Dotzauer gibt mehrere Bogenstrich-Alternativen fiir
diese Etiide; diese lassen sich folgendermafien zusam-
menfassen:
= jegliche Kombinationen von jeweils 2, 4 oder 8 ge-

bundenen Noten pro Bogenstrich
= jegliche Kombinationen von jeweils 2, 4 oder 6 ge-

bundenen Noten kombiniert mit staccato- n
= unregelméfiigere Kombjpatignen rpgigu-ufiben von
3, 5 oder 7 gebundenen 0 t @it stac-

cato-Noten
r.e
iidq@st Pine gute Ubupg fiir die ung der
k nd und, im zweiten\b i ie Un-
ngigkeit der Finger.
"2

Di e a\@Etiide mit haufigen Saitepgs
g , di esten mit Springboge wi

Dotzauer gibt
diese el

oNry

= gebunden mit 2, 4 oder 8 Noten pro Bogen

= gemischt, mit 3 gebundenen Noten und 1 getrenn-
ten, mit 6 gebundenen und 2 getrennten Noten, oder
umgekehrt

Nr.14 op. 107 Nr. 1
In diesem moderaten Tempo diirfen die Punktierungen
iibertrieben werden. Besondere Beachtung benotigen
die Stellen, wo ein Bogenwechsel mit einem Saiten-
oder Lagenwechsel zusammentrifft.

Nr. 15 op. 160 Nr. 10
Dotzauer gibt mehrere alternative Bogenstriche fiir
diese Etiide an:
= 12 Noten pro Bogen
= 8 + 4 gebundene Noten
= 2 gebundene + 2 getrennte Noten
= 3 gebundene Noten + 1 separate Note

IX



Nr.16 op. 126 Nr. 27

Das staccato kann sowohl mit Springbogen als auch dé-
taché in der oberen Bogenhilfte gespielt werden. Dot-
zauer gibt mehrere alternative Bogenstriche mit un-
regelmédfliigen Phrasierungen und Kombinationen aus
gebundenen und staccato gespielten Noten.

Nr.18 op. 47 Nr. 7
Arpeggierungen werden in fast jeder Streichinstru-
menten-Schule von der Mitte des 18. bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts besprochen. Viele Komponisten geben
eine Akkordfolge vor, die dann in jeglichen Arpeggie-
rungsmoglichkeiten ausgefiihrt werden kénnen, oft
ohne genauere Angaben zum Arpeggio.

Nr. 21

Dies ist eine legato-Etiide, die aber keine Ausdrucks-

bezeichnungen hat. Sie kann mitah‘icher
wie Etiide Nr. 6 (op. 160 ausogigal rt\er gl
0 .

op. 107 Nr. 3

Nr. 22

Die stgccato-Bezeichungen entweder als détaché

grstanden werden.

Nr. 23 Méthode Nr. 16

Diese Etiide ohne Artikulationsbezeichnungen kann
legato, staccato oder in jeglichen Kombinationen der
zwei gespielt werden.

Nr.24 op. 120 Nr. 4
Diese Etiide benétigt eine sehr durchdachte Bogen-
fithrung, indem genug Bogen auf der ersten Note ver-
wendet wird, dass gentigend Platz fiir die gebundene
Dreiergruppe ist. Immer wenn das Pattern endet (also
in T. 15-16, 19—20, 25-28, etc.), sollten andere Bogenstri-

che verwendet werden.
.N Z!i‘
t

nt\it Aufstrich, der emp-
a r Saiteniibergénge auf dem
striche des ersten Takts gelten auch

d@h Rest der Etijde.
eeorge Kennaway
‘ O ersetzung: Emanuel Signer)
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op. 160 Nr. 1

Allegro moderato
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Meéthode, S. 18-19
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